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Introduccion:

Este trabajo se propone indagar sobre la experiencia, preguntas, reflexiones,
dificultades y logros surgidos en el desarrollo de mi tesis doctoral (doctorado en Ciencias
Sociales en FLACSO Argentina), proceso en el que también se logré encontrar un vinculo
con mi carrera de grado, Licenciada en Comunicacion Audiovisual (UNSAM), y mi posgrado
anterior, Magister en Estudios Latinoamericanos (CEL-UNSAM). Asimismo, la tesis se
inscribe en el area de la sociologia de la cultura. Particularmente, la tematica del presente
trabajo son las representaciones de arquetipos de lo latinoamericano (sujetos y espacios) en
peliculas de las décadas del ochenta y del noventa, asi como de la década posterior al 11
septiembre de 2001 (11-s), que provienen del cine de Hollywood. Esta de mas aclarar que el
poder tecnoldgico y cultural de esta industria mantiene una estrecha relacion con los
lineamientos politicos del Estado norteamericano. En las décadas del ochenta y del noventa,
el Estado norteamericano se caracterizd por la falta de consenso respecto de la intervencion
en conflictos externos, oposicion que se diluyd post 11-s. Este trabajo considera que el
gobierno de los Estados Unidos lleva adelante su proyecto expansionista mediante los
lineamientos de su Departamento de Estado —Ilo que tiene implicancias politicas y
culturales— y que el cine de Hollywood forma parte de este proyecto expansionista, que no

solo posee efectos artisticos, estéticos y culturales sino también ideoldgicos.

El enfoque apropiado para esta investigacion requirié la aplicacion de una
metodologia de estudios de casos cualitativa y descriptiva de los films seleccionados. Como
apuntan Taylor y Bogdan (1984), una caracterizacion de los estudios cualitativos se puede
resumir en que son investigaciones centradas en los sujetos, en las que el investigador busca
interpretar la experiencia de las personas. Esto es, por demas, pertinente tratdndose de una

investigacion que se suscribe a los estudios culturales, los cuales son un campo
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interdisciplinario que indaga las formas de produccion o creacién de significados y de su
difusion. Para ello también es significativo hacer énfasis en la descripcion de las peliculas
como productos culturales, ya que los productos culturales tienen un sesgo ideoldgico para
representar la realidad. Por esto tomamos al director de cine como un autor con una
subjetividad y un posicionamiento ideoldgico frente a su realidad y el mensaje que intenta
plasmar por medio de su obra. Las peliculas, como productos culturales, son cruciales para
la construccidn de consenso y mentalidad popular porque llegan a vastas audiencias. Tomar
al autor para poder descifrar su posicionamiento es crucial en las investigaciones de los

estudios culturales.

Reflexionar acerca de los cambios en el vinculo entre cine e imperialismo y dar cuenta
de la industria cultural hollywoodense como reproductora de las relaciones de dominacion
en el periodo mencionado es una forma de generar preguntas e hipdGtesis para entender esa
relacion en el presente y en el futuro. Esta tarea tiene la actualidad y la urgencia que le
conceden la importante presencia de Hollywood como industria cultural a nivel mundial y la
configuracién del mapa americano, en el que si bien han existido profundos cambios y
alianzas en las ultimas décadas, los Estados Unidos continlan manifestando un poder

econdmico considerable o imposible de desconocer.

Debemos hacer ademas una observacion respecto del western, ya que se fue haciendo
evidente que habia que buscar algin elemento que englobara a todas las peliculas del corpus.
Y que desde lo estético apoyara lo ideolégico. Pues Estados Unidos tiene un proyecto
expansionista, que esta sustentado por una identidad nacional, esto se plasmé en la utilizacion

de los rasgos del western en la metodologia, tal como describo més abajo.
Para ello, retomando, nos interesa sefialar:

I- Seguimos una metodologia cualitativa, que supuso que abordar el objetivo general
de este proyecto implica, en primer lugar, intentar alcanzar una traduccién significativa de
las peliculas que conforman el corpus. En segundo lugar, podriamos decir que centrd su
atencion en la comprension de las dinamicas que se presentan dentro de la industria cultural

del cine de Hollywood.
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I1- Este trabajo hizo un primer gran recorte centrado en el cine de Hollywood, dejando
afuera, por ejemplo, el cine norteamericano independiente, pero que incorpora la frontera
difusa entre el cine de Hollywood y el cine independiente. Un segundo recorte circunscribio
el corpus al cine de ficcion, lo que excluye el cine documental y los generos hibridos
relacionados, como el docudrama. Un tercer recorte considero la presencia sustancial de
sujetos o0 espacios latinoamericanos en la trama narrativa. Estos son bastante escasos ya que,
en la mayoria de las investigaciones encontrar lo subalterno, tanto en personajes como en lo
central de la trama, ha sido siempre un problema crucial, cuando se los buscé en una industria

hegemaénica.
Sobre el planteo inicial del corpus, la investigacion requiri6 ajustes. Entre ellos:

I1l- Fue parte de este trabajo metodoldgico reagrupar las veintiséis peliculas del
corpus teniendo en cuenta que ya no hay un género puro en el cine de Hollywood y que,
como hemos apuntado desde lo artistico, la estética de lo hibrido es la que caracteriza a la
cultura norteamericana, y esta ha acaparado los géneros, los estilos y las estéticas de los mass
media, con particular énfasis en el cine de Hollywood en los Gltimos treinta afios. Asi se tomd
un determinado rasgo del género mas conspicuo en las peliculas para reagruparlas con una
estética similar. La division del corpus analizado fue hecho mediante las siguientes

genealogias: accion?, ucronias?, fantasia de aventuras®, teacher films* y cine noir®.

! Genealogias de accion: Skarface (1983), dirigida por B. De Palma; Salvador (1987), dirigida por Oliver Stone;
Collateral Damage (2002), dirigida por Andrew Davis; Apocalypto (2006), dirigida por Mel Gibson; Miami
Vice (2006), dirigida por Michael Mann; Machete (2010), dirigida por R. Rodriguez; FastFive (2011), dirigida
por Justin Lin.

2 Genealogias de ucronfas: Commando (1985), dirigida por Mark L. Lester; Delta Force 2 (1990), dirigida por
Aaron Norris; McBain (1991), dirigida por James Glickenhaus; Clear and Present Danger (1994), dirigida por
Phillip Noyce; Once Upon a Time in México (2003), dirigida por R. Rodriguez.

3 Genealogias de fantasia de aventuras: Romancing the Stone (1984), dirigida por R. Zemeckis; Predator (1987),
dirigida por John Mc Tienan; The mask of the Zorro (1998), dirigida por Martin Campbell; Indiana Jones and
the Kingdom of the Crystal Skull (2008), dirigida por Steven Spielberg.

4 Genealogias de teacher films: Stand and Deliver (1988), dirigida por Ramén Menéndez; Dangerous Minds
(1996), dirigida por John N. Smith.

®> Genealogfas de cine noir, que se subdividen a su vez en:

-Cine negro reflexivo: American Me (1992), dirigida por Eduard James Olmos; Carlito’s way (1993), dirigida
por Brian de Palma; My Family (1995), dirigida por Gregory Nava; Blow (2001) dirigida por Ted Demme.
-Cine negro critico: El Norte (1982) dirigida por Gregory Nava; Traffic (2000) dirigida por Steven Soderberg;
Crash (2004) dirigida por Paul Haggis; Bordertown (2007) dirigida por Gregory Nava.
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Analisis de la genealogia de las peliculas de accién

Estas peliculas estan caracterizadas por una fuerte preeminencia de la accion en sus
tramas narrativas. Estas obras siguen el rastro de las peliculas western en cuanto a la
espectacularidad dentro del arco dramético del relato que nos traen las persecuciones, los

enfrentamientos armados o los duelos, que se han ido reelaborando en las nuevas peliculas.

Anélisis de la genealogia de las peliculas de ucronias

Al respecto, debemos puntualizar que la ucronia es un subgénero de la ciencia ficcion
en que deliberadamente se cambia un hecho histérico. Este género no es exclusivo del cine,

sino que lo podemos encontrar también en la literatura.

Cabe destacar que en este grupo de peliculas existe, ademas, referencia a los ejércitos,
tal como ocurre con el grupo anterior de la genealogia de accion. Observamos el cambio
deliberado de algunos sucesos historicos y la mezcla y la reelaboracion de otros. Asociada a
esta cuestion, se dio la utilizacion solapada de la conjetura, o bien de «lo que pudo haber
pasado si (...)». Sostengo que esto estuvo presente también en la construccion del western
clésico, lo observamos en las reiteradas veces que se van a narrar hechos que realmente
acontecieron en la conquista y la colonizacion del Oeste. Tomemos el ejemplo del personaje
histérico George Armstrong Custer, quien murid junto a sus hombres, pertenecientes al
Séptimo Regimiento de Caballeria, en la batalla de Little Bighorn (1876). Su vida y su
historia militar, tanto como su muerte en un combate desigual contra guerreros pertenecientes
a pueblos originarios, han sido objeto de innumerables reelaboraciones hechas por el cine y
desde distintos puntos de vista. Entre otras, podemos mencionar Santa Fe Trail (1938),
dirigida por Michael Curtiz, pelicula en que Ronald Reagan hacia el papel de Custer; They
Died with Their Boots On (1941), dirigida por Raoul Walsh; Custer of the West (1967),
dirigida por Robert Siodmak; The Great Sioux Massacre (1965) y Sitting Bull (1954), ambas
peliculas de Sidney Salkow; y Little Big Man (1970), de Arthur Penn.

Analisis de la genealogia de las peliculas de fantasias de aventuras
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Estas peliculas se inscriben en una genealogia de films que exploran la fantasia de
aventuras, y que segun los aportes de Sanchez Escalonilla (2009), fue impulsada en el cine
por directores como Steven Spielberg y George Lucas alrededor de las décadas del setenta y
del ochenta. En todas ellas, como caracteristica sustancial del género hibrido de la fantasia
de aventuras, coexisten dos mundos: uno imaginario 0 magico y uno real, segun Sanchez
Escalonilla (2009), y se podria establecer un paralelismo con centro y periferia o bien

civilizacion y barbarie, tal como se observoé en el analisis.

Analisis de la genealogia de las peliculas de teacher film

Ademas de las dos peliculas del corpus analizado, podemos mencionar, entre otras,
To Sir, whith love (1967), dirigida por James Clavell; Dead Poets Society (1989), dirigida
por Peter Weir; Lean on Me (1989), dirigida por John G. Avildsen; Mona Lisa (2003),
dirigida por Mike Newell; Take the Lead (2006), dirigida por Liz Friedlander; y Freedom
Writers (2007), dirigida por Richard La Gravenese. Todas ellas se inscriben dentro de la larga
tradicion norteamericana del teacher film, siguiendo a Hass (2011), quien plantea ese tipo de
peliculas que, al poner énfasis en «héroes» individuales, evita las criticas en general del
sistema educativo norteamericano y también elude discutir sobre la estratificacion social

relacionada con ello.

Los docentes han estado presentes también en las peliculas del western. Por ejemplo,
en The Man Who Shot Liberty Balance (1962), de John Fort, observamos cémo Ransom
Stoddard recuerda sus peripecias tratando de que la ley y el orden llegaran al Oeste, luchando
con armas que eran muy distintas al revolver que todos le aconsejaban comprar y aprender a
disparar. Hay una escena en que esta dando clases a adultos y nifios. Ransom les ensefia que
existen leyes que amparan a los habitantes del Oeste y que son sujetos de derecho. Uno de
sus estudiantes expone en voz alta un pasaje de la Constitucion de los Estados Unidos, en
que se hace referencia a que todos los hombres son iguales, el personaje que refiere al texto
es afroamericano. La pelicula representaba de esta forma como fue la funcion de los maestros
durante la ultima parte del siglo XIX. Los docentes ensefiaban las primeras letras, pero

ademas instauraron un nuevo orden social mediante la instruccion de una cultura homogeénea
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que incluia valores, normas y costumbres que se debian inculcar entre un grupo heterogéneo

de ciudadanos.

Podemos plantear entonces que era ldgico que Hollywood homenajeara a los grandes
profesores en sus filmes. La tarea docente tuvo como finalidad civilizar a los pobladores de
distintas regiones y naciones a medida que se fueron configurando los estados nacionales de
la modernidad. Los Estados Unidos no fueron una excepcion a ello. Siguiendo a Allaud
(2007), podemos plantear que el rol docente tuvo varias aristas, como difusor de cultura,
como disciplinador y como apostol. En tanto difusor de cultura, mediante la «tarea formal»
de impartir instruccion y ensefiar a leer y a escribir, el docente debi6 desempenfar la «tarea
real» de difundir un nuevo orden cultural que se estaba conformando. Como disciplinador,
ya que para alcanzar el orden moral era necesaria una ensefianza que normalizara. Y por
ultimo, el docente es caracterizado como un apostol al cual se le ha concedido la misién de
preparar para la vida y orientar hacia la salvacion de los futuros ciudadanos. Esta
caracterizacion de Allaud (2007) estd plasmada en los personajes de los docentes que
protagonizan este tipo de peliculas. Asimismo, en este tipo de peliculas se manifiesta una
profunda abnegacion en la profesion docente, presentada como una caracteristica que lleva a

estos personajes a anteponer sus obligaciones y a sacrificarse ante condiciones desfavorables.
Analisis de las genealogias de las peliculas del film noir

En estos filmes priman rasgos del cine negro. Siguiendo las definiciones del
Diccionario de Cine de Russo (2003), podemos decir que este género se fue sustentando
mediante numerosos policiales y se caracteriza por la presencia de la delincuencia y la
corrupcion urbana, es decir, el crimen se convierte en una posibilidad cierta. Las peliculas
aqui analizadas pertenecen al grupo de peliculas que revisan el suefio americano de manera

critica en el cine de Hollywood.

En este grupo de peliculas observamos un mundo engafioso donde interviene un
individuo marginal al sistema. Puede ser un detective, o bien un periodista, como ocurre en
Bodertown, un ciudadano comin mas alla de lo que puede tolerar, o hasta un policia sin su
chapa y arma reglamentaria. Lo que nunca falta en él es el crimen. La policia podra brillar

por su ausencia, pero basta que predominen las traiciones, que el individuo prevalezca sobre
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el grupo, para que lo negro se presente con su tenebrosa magnificencia, a veces culminando

en la masacre o la catastrofe total.

El film noir se prolonga hasta el presente con particular vigencia. Sus tramas suelen
alcanzar la citada dimension tragica en la medida en que el destino actia mas alla de las

determinaciones sociales.

En el corpus se han encontrado dos grandes grupos de peliculas a las que podemos
suscribir por alguna de sus caracteristicas con la estética de este cine. Por un lado, cine negro
contado por un narrador que reflexiona sobre sucesos que dan cuenta del costado oscuro del
suefio americano mediante el mecanismo de la voz en off. La voz en off se usa para evocar

un tiempo pasado, y unas circunstancias especificas.

En el andlisis de este primer grupo de peliculas del cine noir observamos que varias
de ellas llevan la huella que dejé Goodfellas (1990). Ademas, hay un narrador que es un
bandido, excepto en My Family, en la cual si bien el narrador no es un bandido, nos cuenta
la historia de dos hermanos que han tenido conflictos con la ley. Siguiendo a Fojas (2009),
debemos tener en consideracién que los bandidos han sido uno de los estereotipos mas
perdurables de los mexicanos en la historia de Hollywood. Sefiala esta autora que ademas
fueron el nacleo simbdlico y el icono cardinal de las historias del limite entre los Estados
Unidos y México. Entre otras peliculas, Fojas (2009) menciona Tony the Greaser (1914),
Broncho Billy and the Greaser (1914), The Greaser's Revenge (1914), y la ultima pelicula
en contener el término greaser en su titulo, Guns and Greasers (1918). Muchas de las
peliculas de westerns tienen lugar en los limites entre los Estados Unidos y México, de aqui
titulos como Rio Grande (1950), dirigida por John Ford, o Rio Bravo (1959), dirigida por
Howard Hawks, que dan cuenta del rio como un limite natural en vez de mostrarlo como la

consecuencia politica de la guerra que perdié México.

Por otra parte, existe otro grupo de peliculas que también se suscriben al cine negro,
que desarrollan en su arco dramatico un cuestionamiento y critican la sociedad moderna, asi
como muestran unos Estados Unidos alejados de lo idilico. Estas peliculas en particular,
como en el western clasico, toman el limite fronterizo en el medio del desierto entre los
Estados Unidos y México. Esta tematica proviene de tradiciones anteriores al cine. Siguiendo
a Fojas (2009), la cultura popular norteamericana define la identidad nacional frente a las
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tierras fronterizas y sus habitantes mitificados. Las peliculas que nos hablan del limite entre
los Estados Unidos y México tienen un enfoque tacitamente hemisférico para las muchas
incursiones desde y hacia México y los esfuerzos internacionales de patrullaje y control
fronterizo, asi como el globalismo verdaderamente distintivo de las culturas fronterizas. En
ellas estan presentes la problematica de la inmigracion, las peripecias cuando se cruza para
ingresar a los Estados Unidos; los miedos hacia el otro; la lucha contra las drogas. Estos

filmes tienen ademas en comun la fragmentacion de la historia, por lugares o estéticas.

IV- Luego se analizaron con detalle las tramas particulares siguiendo un analisis de
recursos expresivos como la narracion, la puesta en escena y la voz en off; y los complejos

contextos politicos y sociales de produccion de estos films.

En cuanto al analisis, uno de los problemas es que fue demasiado extenso o detallado,
entre otras cuestiones por el tema de la interpretacion —para que no se perdiera nada de él—
, que es compleja en tanto siempre esta atravesada por la subjetividad de quien interpreta.
Reflexionando, a la luz de lo ya hecho, para futuras investigaciones se podria trabajar con
esquemas para organizar el analisis, que pongan en dialogo las categorias para, de este modo,
ir més alla de lo descriptivo.

Asimismo, se tuvo en cuenta la presencia de los rasgos del western, uno de los géneros
del cine clasico, siguiendo la caracterizacion que Tudor (1989) ha dado. Este autor sefiala
que el género se rige: a) por la distincién general entre civilizacion y barbarie; b) por su
naturalismo, exigido por los acontecimientos y los escenarios; ¢) por la figura del solitario,
que esta profundamente arraigada en el género; d) por el entorno social, con su estructura
basica, que es la familia (ofrece una unidad bien anudada para tratar los antagonismos del
hombre y la naturaleza; las familias existen en ambos lados de la valla moral, son patriarcales
y leales y ofrecen un foco vital para la identificacion); e) por un sistema de ritos que define
la cotidianidad; f) por los argumentos. Estos tienen como base: 1- la aplicacion de la ley y el
orden; 2- la venganza; 3- el conflicto econémico (que enfrenta a débiles y fuertes); 4- los
pequefios granjeros que pueden constituir una comunidad defensiva; 5- la agrupacion de
defensa contra el indio (el otro). Los hombres que asumen esta caracterizacién son de dos

tipos: el incorruptible hombre de la ley y el bandolero.
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Debemos decir al respecto que el uso del western clasico fue un hallazgo y no algo
que se propuso inicialmente. Surgié cuando fui armando las peliculas que conformaban el
corpus a partir de ciertas discusiones en los talleres de tesis en cuanto a buscar algin elemento
artistico, o bien algun rasgo estético o algun género que amalgamara a las peliculas. Para
lograr esta amalgama, en principio, usar los rasgos de western como un elemento artistico
soluciond y zanjo esas discusiones. Ademas, esto se acrecentd cuando en esas mismas
discusiones se hizo pertinente la inclusion de los espacios, los espacios que Tudor (1989)
observaba en el western, tales como jardin, desierto y frontera, que eran apropiados y se
observaron en el analisis. Sumado a estos también estaba el orfanato, aportado por Dorfman
y Mattelart (2012). Més tarde, en el desarrollo de la investigacion, se revisaron autores de las
ciencias sociales duras que utilizaban términos que referian al western, tal como cuando se
hablaba de Estados Unidos como el gran sheriff global, o bien las mismas peliculas del corpus

gue remitian al western.

En cuanto al uso del western clésico, servia para explicar mas adecuadamente las
configuraciones de los espacios. Del mismo modo, usar las figuras prototipicas del western,
tal como la figura del solitario, que puede, muchas veces adquirir el rasgo del incuestionable
hombre de la ley, logré reforzar la hip6tesis de la tesis enlazandola con la burocracia vy el

Estado norteamericano.

Es asi que se pudieron utilizar otras estéticas de los géneros, como el thriller politico
o el ganster film, que resultaron muy ricas, pero que excedian el marco de este trabajo. Si
bien es cierto que es la aproximacion a partir del género la que cobra la mayor relevancia
(por esto se buscé la subdivision de los grupos de peliculas mediante rasgos de otros géeneros),

predomind el western, que servia como ligazon o vinculo.

Cabe destacar que la investigacion observo que eran correctos los aportes de autores
como Camila Fojas, Ramirez Berg y David Maciel, entre otros, cuando apuntaban al trabajo
de los directores chicanos. Fueron los directores chicanos los que méas habian hecho por
mostrar a los chicanos y visibilizarlos. Asimismo, se observo que en este tipo de peliculas
estaba muy presente la estética del desierto, ya que los directores chicanos remarcaban mucho

ese rasgo, tanto como otras cuestiones que eran propias del western.
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Ademas, estaba la decision de utilizar el western clésico o hacer una diferenciacion
con los otros tipos de western. Sin embargo, esto podria abrir un nuevo debate, entre otras
cuestiones porque, por ejemplo, Mario Leone pretendié hacer un western, ya que la etiqueta
0 nocién de espagueti western se la pusieron los distribuidores de Hollywood. Sin dudas esto
es un tema para analizar en un trabajo posterior y abarcarlo desde el inicio de la investigacion.
Sumando a eso habria que relacionarlo en investigaciones futuras con el trabajo de Bill
Wright, Sixgun and Society. A Structural Study of Westerns.

V- Agrupamos las cuestiones que se repetian en cuanto a los arquetipos en el cine
segun la metodologia de analisis cinematografico planteada por Casetti y Di Chio (1991) y
por Vanoye (1996); asimismo, reunimos los elementos que se repetian en relacion con lo
latinoamericano (sujetos y espacios) para abordar el segundo objetivo especifico de este
trabajo, teniendo en cuenta la definicion de Khun (1991) para personaje ya visto con
anterioridad en el marco tedrico y prestando atencién a que el sujeto/personaje se construye
a partir de la presentacion y la caracterizacion de ciertos atributos que determinan su relacion
con el mundo exterior, en un estrecho y particular vinculo con el espacio. Asimismo, se
considerd ademas la complejidad de los personajes femeninos en las tltimas décadas. A partir
de ahi abordamos el tercer objetivo especifico de este trabajo, teniendo en cuenta la definicién
de Lopez Lizarazo (2010) para espacio, como se comentd en el marco teérico, a fin de tratar
de descubrir caracteristicas comunes y clasificar espacios. Todos estos espacios se vinculan
estrechamente con el arco dramatico de los sujetos, cuyos atributos suelen intervenir en su
relacion con el mundo exterior. De este modo, se pudo dar cuenta del haz de relaciones que

existen entre arquetipos de sujetos y arquetipos de espacios.

Al analizar los arquetipos, observamos, en primer lugar, los arquetipos de los sujetos
latinoamericanos en el cine clasico norteamericano. Cuando y como son vistos, en calidad de
arquetipos de nativos, héroes solitarios, bandidos, o veedores blancos. Asimismo, revisamos
con especial atencion la mirada hacia la mujer. Prestaremos atencion también al sistema de
estrellas, que supone tener en cuenta a los intérpretes que les dan vida a estos arquetipos.
Asimismo, en este capitulo analizaremos los arquetipos de los espacios latinoamericanos en
el cine clasico norteamericano. Cuando y como son vistos, en calidad de arquetipos el jardin-

desierto, la frontera y el orfanato.
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Entre las problematicas y las cuestiones que surgieron cuando armé el proyecto, al
principio buscaba estereotipos de personajes. Con posterioridad se fueron incluyendo los
espacios. Del anélisis realizado se desprende que son arquetipos que estaban situados y que
eran histdricos, porque recuperaban el contexto politico social del momento de produccién
de la pelicula. Entre los autores consultados, observé que Vanhala (2011) hablaba de
prototipos. Del andlisis se desprende que la nocion de arquetipo esta en concordancia con los
autores Ballo et all (2020); Aidelmar y De Lucas (2007). Y en proximos trabajos tomaré estos
autores para ampliar y reforzar el concepto en futuras publicaciones. Asimismo, los
arquetipos van en concordancia con el trabajo de Aby Warburg, donde se plantea la
supervivencia de lo antiguo. Y propone analizar mediante las imagenes los mecanismos por
los cuales una idea visual, un accesorio, un detalle, transita por el tiempo, apareciendo y
desapareciendo de las representaciones visuales, influido por elementos de cultura, politica,

economia, como también por cuestiones religiosas.
Anadlisis de las representaciones de los sujetos:
Nativos:

A lo largo de las peliculas del corpus observamos personajes de los habitantes de
aldeas o poblados o vecindarios de latinos en los Estados Unidos, tanto como en ciudades
latinas, donde viven familias que se presentan con el arquetipo de buenos salvajes, apacibles
y hospitalarios, por la vida tranquila que llevan. Pero ademaés, los aldeanos son presentados

con el arquetipo de subhumanos por su sumisién cultural y politica.

También estdn los miembros de los distintos ejércitos de los Estados de paises
latinoamericanos, asimismo los ejércitos revolucionarios de esos paises. Por ejemplo, los
ejércitos de Guatemala o Salvador que asesinan en forma sanguinaria, tanto como por su

poder de fuego y de destruccion a lo largo de las historias.

Aquellos que son victimas inocentes y son sobrevivientes de una dictadura de la cual
huyen. Son vistos también como seres subhumanos que vienen huyendo de la muerte, ya que

sus derechos son vulnerados.

Ademas, son mostrados con el arquetipo de subhumanos todos aquellos que se

autodestruyen drogandose, no importa si son anglosajones o latinos.
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Por abrumadora mayoria en el corpus, se han encontrado a las mujeres asociadas a la
categoria de seres bellos. Por sus origenes latinos, su exotismo y su belleza, asociadas
siempre a la resolucion de conflicto de pareja heterosexual. Esto es coincidente con lo
planteado por Kuhn (1991), quien ha llegado a la conclusion de que el cierre narrativo esta

siempre subordinado a la resolucién de temas que se centran en el cortejo heterosexual.

Por tanto, ademas de restituir a la mujer a su papel en el vinculo hombre/mujer, el
proceso del enamoramiento en si mismo constituye un elemento estructurador de la narracion
entera. En este sentido, la resolucion de la pelicula depende del desenlace del particular
«problema femenino» planteado por el relato: la mujer ha de volver a su lugar para que se
restaure el orden en el mundo. Esto podria relacionarse con lo observado en nuestro corpus,
en que las mujeres ocupan casi con exclusividad la categoria de los arquetipos de seres bellos,
en primera instancia por su belleza fisica y su atractivo sexual. Esta cuestion no esta ligada a

las mujeres latinas en particular, sino que se da con todas las mujeres en general.
Héroes solitarios:

A lo largo de los andlisis del corpus se observo una repetida visita y homenaje a los
héroes y victimas de los grandes carteles de la droga. Con particular énfasis el caso de
Enrigue «Kiki» Camarena, agente encubierto de la DEA. Y responsable de que se destruyera
el rancho Bufalo, donde habia una plantacion de marihuana de méas de mil hectareas. Esta
repeticion en poner de relieve a héroes y victimas de los carteles de la droga se vincula con
lo que ocurre en el western clasico, en que se homenajeaba de forma reiterada en diferentes
peliculas, entre otros, a George Custer y a sus hombres, el Séptimo Regimiento de Caballeria,
cuando seiscientos soldados se inmolaron junto a Custer, luchando contra seis mil guerreros
aborigenes. Esto podria ser una particular manera de relacionar los sucesos pasados con los
presentes. Se busca homenajear al Estado norteamericano, pero también a los caidos y a sus

familias, levantando la moral del cuerpo burocratico al cual pertenecian.
Bandidos:

A lo largo de los analisis del corpus se observd una reiterada referencia al crimen
organizado, al prontuario delictivo de Pablo Emilio Escobar Gaviria, uno de los miticos
lideres del cartel de Medellin, y a sus socios, como Carlos Ledher, y otras organizaciones
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delictivas asociadas a este famoso cartel colombiano, como el de Cali. Por otra parte, también
a Amado Carrillo Fuentes, «El Sefior de los Cielos», junto a los carteles mexicanos tales
como el de Juérez y el de Guadalajara o Jalisco.

Esta repeticion en poner de relieve graves hechos criminales que tienen que ver con
los grandes bandidos que el Estado norteamericano combati6 se vincula con lo que ocurria
en el western clasico, en que se recordaba a bandidos tan peligrosos como Billy el Nifio,

Frank y Jessy James, Butch Cassidy y Sundance Kid, entre otros.

Esto podria ser una particular manera de evocar los sucesos pasados con los presentes.
Es decir, el Estado norteamericano atrapd a los antiguos bandidos, que luego fueron
plasmados e idealizados en el western clasico. Y también vencié al cartel de Medellin.
Ademas, muchas veces se enmascara que se esta hablando de esto con nombres y referencias
ficticias o solapadas, mientras en paralelo la justicia esta buscando a los lideres del cartel de
Medellin, y luego se habla directamente de estos sucesos, cuando ya se ha atrapado a los
respectivos delincuentes. Esto es lo que ocurre en las ultimas peliculas: se lo muestra al
personaje de Escobar con cierta admiracion, pero no por hacer apologia de sus fechorias, sino
mas bien para homenajear al Estado norteamericano, que para Hollywood y sus producciones
fue quien vencid a uno de los delincuentes mas peligrosos del siglo XX. Lo mismo ocurre
con los capos mexicanos como Amado Carrillo Fuentes, entre otros. Algo similar podriamos
plantear en las diferentes representaciones que en Hollywood se hacen del Che Guevara, en
las que suspicazmente se lo muestra como atractivo después de que fue vencido por el Estado
norteamericano en Bolivia. Es decir, lo que se busca es un homenaje no soélo a los Estados
Unidos sino al cuerpo burocratico que participd en esos sucesos, tanto como a los familiares
de los caidos en diferentes operaciones militares y de inteligencia, por medio de la

valorizacion de los antagonistas a los que se logré vencer.

De esta forma, el cine de Hollywood bucea entre los arquetipos y los estereotipos
siguiendo Bhabha (2002); el uso del estereotipo es muy especifico y esta vinculado a una
intencion de gobernabilidad. Este uso se sostiene en cuestiones politicas y economicas, pero

también culturales y raciales.
Para Fojas (2011), el del bandido no solo es uno de los estereotipos mas perdurables

de los mexicanos en la historia de Hollywood, sino también el centro simbdlico y el icono

Salto, Uruguay, 22 al 24 de noviembre de 2023
ISSN 2408-3976 - web: http://elmecs.fahce.unlp.edu.ar



cardinal de lo que ella llama una narrativa del limite fronterizo. Para esta autora el bandido
mexicano continta viviendo en Hollywood mediante varias encarnaciones y multiples
géneros, muchos de los cuales se cruzan con el cine fronterizo, incluidos los westerns, las
peliculas sobre narcotrafico, las de pandillas urbanas y las pertenecientes al género de
inmigrantes. El bandido rara vez permanece sin ser castigado o desafiado por su antagonista,
el personaje que representa la ley, generalmente el Texas Ranger, el agente de la patrulla
fronteriza o el agente de la DEA. También podemos decir que tal como sefiala Glick (2010),
las peliculas en las que Pancho Villa fue criminalizado por Hollywood no tratan
especificamente del Viejo Oeste, pero guardan gran similitud en tiempo y espacio y muchas
veces son catalogadas como westerns. Estas peliculas no fueron recibidas con pasividad por
el publico latino, por ejemplo, la pelicula Viva Villa (1934) tuvo drésticos cambios luego de
la mala acogida de parte del gobierno mexicano y de la viuda del caudillo mexicano. Con
posterioridad, sin nombrar a esta figura historica, se han creado personajes que guardan

enormes similitudes con Villa.
Veedor blanco:

Con esta categoria Pratt (2011) se refiere a aquel sujeto blanco y masculino del
discurso paisajistico europeo, es decir, a aquel sujeto por cuya mirada conocemos los
espacios y los sujetos que este ha contemplado. El veedor blanco es el protagonista de los
relatos imperiales. Estas historias tienen la finalidad de poner en practica estrategias
narrativas que se asocian con el expansionismo imperial, esto es, estrategias de inocencia y

el afianzamiento de la hegemonia.

Se observo una repetida reminiscencia de ciertos personajes del western clasico, tal
como el alguacil Patt Garret o Wyatt Earp, entre otros, que guardan similitudes con ciertos

personajes del Corpus.
Analisis de los arquetipos de espacios:

Las categorias aportadas por Tudor (1989) seran centrales para analizar los arquetipos
de espacio: «desierto», «jardin», «frontera» (este Gltimo podria pensarse en relacion con la

zona de contacto de la que habla Pratt (2011).
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Estos tres espacios Tudor (1989) los observa para el western y sefiala que la relacion
civilizacion y barbarie se ha visto también mediante el simbolismo de otros dos ejes: el jardin
y el desierto; y del contraste entre ambos espacios surge la frontera. Estos tres espacios Tudor
(1989) los identifica en la obra del creador del western John Ford, quien a su vez los tomé
de sus lecturas de la obra de Nash Smith, historiador de la conquista y colonizacion del Oeste

norteamericano.

Asimismo, se hizo necesario sumar un cuarto espacio, el «orfanato», de Dorfman y
Matterlard (1972), que describen en su libro Para leer al Pato Donald para caracterizar el
mundo de Disneylandia. Estos espacios se tuvieron en cuenta para analizar las peliculas del
corpus, como otra categoria posible para atender a la representacion de lo latinoamericano:

Jardin-desierto: Los espacios latinoamericanos podrian pensarse también en términos
de civilizacion-barbarie. Siguiendo a Lopez Lizarazo (2010), tal distincion (sea vinculo u
oposicidn) se inscribe en la tradicién europea, que ha intentado explicar de este modo sus
diferencias con el resto del mundo. En el presente trabajo, se considera especialmente el
pensamiento de Tudor. El plantea que civilizacion y barbarie aglomeran otras oposiciones
que se dan en general en el western, por ejemplo las que existen entre individuo y comunidad,

naturaleza y cultura, Oeste y Este.
Desierto:

Se trata del arquetipo de un espacio singularmente adverso para sus habitantes. Un
lugar indomito y lleno de peligros, que no ha sido conquistado ni ganado para la civilizacion;
o bien ha sido ganado para la civilizacion, pero existe siempre el peligro de su pérdida.
También un lugar que puede ser pasible de ser transformado a largo plazo, para que sea mas
favorable para la civilizacion o ain mas indomito. Se advierte que esta transformacion puede
ser de dos tipos, dependiendo de si se han generado los recursos y las alianzas correctas en
un lugar que se ha ganado, o si, por el contrario, se generan estrategias incorrectas en un lugar

aun mas adverso o que se habra perdido.

Jardin: Se trata del arquetipo de un espacio que cobija a sus habitantes y en el que
todo estd por hacerse; en él la naturaleza es favorable y guarda semejanza con el Edén. El

jardin puede existir como una manera de pensar, recordar, sofiar o proyectar esa geografia,

Salto, Uruguay, 22 al 24 de noviembre de 2023
ISSN 2408-3976 - web: http://elmecs.fahce.unlp.edu.ar



en la esperanza o la promesa de un suefio por cumplir; también en el ideario patriotico de los

Estados Unidos que busca conquistar lejanos vergeles con tesoros desconocidos.

Cabe aclarar que el desierto puede constituirse en el jardin para determinado tipo de

personajes (ej. bandido) y viceversa, como se vera en el anélisis.

Las peliculas que asumen la configuracion de jardin-desierto en el corpus analizado
son diez en total, Romancing the Stone y The Mask of Zorro (ambas de accién); American
Me, Carlito’s Way, My Family, Blow (las cuatro de cine noir de reflexién) y Bordertwon
(cine noir critico), Once Upon a Time in México, Apocalypto y Machete (las tres de accion).

No aparece la configuracién de jardin-desierto en los teacher films.

Frontera: Se trata del arquetipo de un espacio que, en términos de Tudor (1989),
surge a partir del contraste jardin-desierto; en donde esta forjandose la civilizacién, donde la
ley es de dificil aplicacion. Clasicamente en los westerns este lugar era representado por los
fortines, situados en los confines mas lejanos, con una cercania peligrosa respecto de los
aborigenes y el peligro. Frontera puede ser una regién o una ciudad donde la aplicacién de la
ley resulta precaria, pero en la que aun con precariedad existe control. Por otro lado, el
concepto de frontera podria pensarse en relacién con la «zona de contacto» de la que habla
Pratt (2011)

Las peliculas que asumen la configuracion de frontera en el corpus analizado son seis
en total: Commando (ucronia), Predator (fantasia de aventuras), Stand and Deliver y
Dangerous Minds (ambas del teacher film), y Miami Vice y Fast Five (ambas de accién). La

frontera no aparece en ninguna de las peliculas de los dos tipos de cine noir.

Orfanato: Se trata del arquetipo de un espacio que se define a partir de que Dorfman
y Mattelart (2012) describian al mundo de Disney como un orfanato del siglo XXI, en el que
los huerfanos no tenian donde esconderse. Teniendo en cuenta eso, podria definirse como un
espacio de reclusion y al mismo tiempo de malestar, temor y falta de cuidado. Los seres que
habitan el orfanato experimentan miedo y desproteccién. En las diez peliculas del corpus que
remiten al orfanato, se observa el temor de los ciudadanos, en tanto no reciben proteccion de
las autoridades del centro: existe el control de la justicia gubernamental, pero esta no opera

a favor de los huérfanos. Surge asi una paradoja: si los sujetos se sienten atrapados, es por la
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inseguridad de las estructuras de poder que los mantienen prisioneros. Es decir, estos
huérfanos buscan un refugio que los proteja, pero no tienen donde esconderse, pese a que
abundan los viajes a distintas geografias.

Las peliculas que asumen la configuracion de orfanato en el corpus analizado son diez
en total: The North, Traffic, Crash (las tres de cine noir critico), Scarface, Salvador, Delta
Force Il y Collateral Damage (las cuatro de accién), Mc Bain y Clear and Present Danger
(ambas de ucronia), e Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull (fantasia de
aventuras). El orfanato no aparece en ninguna de las peliculas de cine noir critico ni en

teacher films.
Conclusiones:

A lo largo de la investigacion se observé que las peliculas buscan: levantar la moral
de la sociedad norteamericana mediante el homenaje a toda su sociedad civil y la revision
del rol de burocracia, el rol de los ciudadanos, el rol de las instituciones, el rol de Iglesia y
de las ONG, entre otros. Asimismo, se destaca el triunfo de los productos Made in USA
exportados gracias a politica expansionista; se apoya la politica exterior del Estado
norteamericano, poniendo de relieve todo lo que funciona mal en las periferias y se toma
posicionamiento respecto de los otros subalternos en paralelo con los lineamientos del Estado
norteamericano. Los latinos son caracterizados mayormente como nativos subhumanos, y las
mujeres como seres bellos. En los ochenta se remarcé la peligrosidad de lo latino, pero se

vinculd més a las élites latinoamericanas.

Se muestra a las mujeres asociadas al cortejo heterosexual. Un hallazgo del analisis fue
observar que son los directores de las peliculas de rasgos autoetnograficos (Pratt, 2011) los
que mayor trabajo han puesto en las mujeres y sus profundidades (en Bordertown
encontramos el personaje de Teresa Casillas). El tratamiento de México tiene un particular
recorrido asociado a los pueblos nativos y al Méexico Perdido. El tratamiento de Cuba como
usina de la izquierda. El tratamiento de lo colombiano presto especial atencion al tema de la
peligrosidad. EIl sistema de estrellas actia como apoyo del mensaje que se quiere dar.

Observamos discursos que han ido circulando a lo largo del tiempo.
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Se tomaron peliculas donde se explicita especificamente qué personajes y territorios son o

pertenecen a América Latina.

Respecto de la pregunta de Spivak (1998), observamos en las ficciones criticas las
voces disidentes y los directores que no han vuelto a filmar, como Nava. Debates de los
autores por los planteos de equivocos culturales al representar a los otros. Los autores
plantean paralelismo con México (Fojas, 2009) y el viejo oeste y Colombia y el viejo oeste
(Chicangana Bayona y Barreiro Posada, 2013 y Barreiro Posada, 2019). Sostengo que el
paralelismo es en diferentes espacios, en funcion de las prioridades de la agenda del
Departamento de Estado norteamericano, tales como la Triple Frontera, Brasil o Medio
Oriente. El analisis del corpus muestra que el cine de Hollywood ha ido construyendo una

estética de lo hibrido.

Como futuras lineas de investigacion, se podria trabajar lo latinoamericano en el cine,
incorporando al western como troncal a la investigacion. Revisar las diferentes etapas del
género; la ciencia ficcion o distopia que remita a América Latina para alcanzar una
interpretacion de valor. Y a partir de estas observar voces disidentes o alternativas. También
se podria trabajar en una investigacion post-doctoral que llegue hasta 2015/2020.
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